Martin Wegelius (1846-1906) utarbetade sina regler for indvning av kérer infér den forsta svensk-
sprakiga sangfesten i Ekends, i juli 1891. Reglerna publicerades i det repertoar- och 6vningshafte
som Svenska folkskolans vanner publicerade infor festen.

Efter att haftena saldes slut aterpublicerades reglerna i SFV:s tidskrift Svenskbygden ar 1927. Se-
dan dess har de legat mer eller i mindre i glomska, men vi dterpublicerar dem nu, eftersom reg-
lerna ar helt anvéndbara dn i dag. De visar att Wegelius i minsta detalj férstod hur kérsangare och
rosten fungerar, men aven hur viktig 6vningspsykologin ar, och hur man bast uppmuntrar utan att
slata Over. Och naturligtvis tar han upp de rent professionella aspekterna pa textens roll i kdrmu-
sik, sprakljudens roll for korklangen, andningen, rytmen.

SFV-biografin éver Martin Wegelius kan bestéllas pa www.sfv.fi/bok
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Martin Wegelius
Regler for indvning av korer

1.

a)

Om kordirigenten inte dr en van musiker, som obe-
hindrat ldser, sjunger eller spelar fran bladet, bor han
fore indvningen av en sang lara sig denna utantill, saval
i dess helhet som varje stimma for sig. Hans 6gon fa
ej standigt vara bundna av noterna, och allraminst far
han sjalv bega nagot fel vare sig i sang eller spel.

Vid in6vandet ar ett piano att foredra framfor varje
annat instrument. Ett harmonium 4r en mycket dalig
ersattning.'

Se till att instrumentet alltid ar vil stimt; ett ostamt
instrument missleder de sjungande och gor korens in-
tonation osaker och oren.

Om kérmedlemmarna har ndgon vana att sjunga fran
bladet (prima vista), och den sang som skall in6vas ar
latt, s& bor anforaren dtminstone gora ett forsok att ge-
nast lata alla stimmor sjunga tillsammans. Understod
da vid svarare stillen koren med instrumentet, och av-
bryt inte de sjungande for andra fel dn sadana, vilka
verkligen omajliggor fortsattandet.

Har forsoket lyckats atminstone négot sa ndr, sa upp-
repa det, efter att har rittat de svaraste felen; 6va forst
ddrefter i detalj enskilda stéllen (resp. stimmor), vilka
inte heller nu lyckats vdl. Sadant ar en god 6vning och
leder inom kort tid till uppmuntrande resultat.

Vid in6vningen av de enskilda stimmorna ér foljande
att iaktta:

Lat de sjungande sa mycket som mojligt ta sig fram
pa egen hand; understdd dem. pa instrumentet genom
att sakta ange ackorden, men spela inte stimmans me-
lodi, annat an om detta verkligen 4r nodvindigt. Gor
detta atminstone aldrig starkt, aldrig starkare &n att de
sjungandes roster ddrunder tydligt hors. Ar de myck-
et litet forsigkomna, sa spela eller sjung for dem varje
fras, innan de sjélva fa sjunga den.

Spela till sist alla 6vriga stimmor, for att pa forhand
vanja de sjungande vid samsangen; markera hérvid
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Miark vil, att dven pa det bést stimda harmonium intonationen genast

blir svdvande, om trampningen inte sker med storsta regelméssighet (t.ex. om
bilgarna nedtrampas endast till hilften, o.s.v.).

b)

d)

e)

f)

tydligt de insatser av andra staimmor, vilka sker pa an-
nan tidsdel an den stimmas, som for tillfallet Ovas.

Att slutligen lata genomsjunga stimman ensam for sig,
utan nagot stdd av instrumentet, kan visserligen vara
nyttigt for deklamationens och fraseringens skull; men
tro inte att den musikaliska sdkerheten vinner nagot
synnerligt harpa.

I manga fall finns i den enskilda stimman i och for
sig latta stéllen, vilka blir svara da ovriga stimmor till-
kommer, liksom det &ven tvartom finns i och for sig
svéara stillen, vilka forst genom harmoniféljden blir
begripliga och darigenom littare att utfora.

Ova aldrig mera in ett kort stycke - 4 eller 8 takter —
i sander; ingen stimma bor anstrdngas, ingen lamnas
sysslolos en ldngre tid; alla bor sd snart och sa ofta som
mojligt fa prova resultatet av sina anstrangningar. Har-
igenom undvikes trétthet, uppratthélls intresset — och
man vinner tid.

Ta aldrig om en lang sats for att rétta ett enda fel; ta en-
dast vad som &r absolut nodvandigt fér sammanhang-
et, och - framforallt - sdg darforinnan tydligt, klart
och kort, vad felet var.

Om en stimma bestar av olika element, d.v.s. av perso-
ner som har dels storre, dels mindre vana och formaga
i sang, sa lat atminstone inte alltid de forra lida for de
senares fel; med andra ord: 6va de senare di och da
sarskilt.

Se till att alla hamtar andan pa samma géng och s
ljudlost, att ahoraren miérker det endast av den korta
paus som dérigenom uppstar, och ange redan fore 6v-
ningens borjan de stdllen, dir sadant kan ske.

Lampliga stdllen for andhamtning 4ro av tonsattaren
utsatta pauser, och, dir sadana inte finns, skiljetecken i
texten. Ar det for léngt till nésta skiljetecken, s& andas
atminstone aldrig mitt i ett ord, inte heller mellan tva
ord, vilka hor néra ihop. Sjung t.ex. aldrig: "och jung-
frun hon gér i dansen med - r6da gullband”; sjung hel-
Ire: i dansen - med roda o.s.v., men helst hela frasen i
ett sammanhang.



g

h)

Tét andhdmtning ar verhuvudtaget endast en ovana,
som med nagon bestimdhet fran anforarens sida latt
kan avhjilpas. Aven ovana korister kan — om de tving-
as drtill - komma tillrdtta med ett kvantum luft i dub-
belt langre tid dn vad de sjdlva inbillar sig.

Ritta omsorgsfullt de intonationsfel, vilka redan nu ar
markbara; gor detta med korta och bestimda anvis-
ningar, t.ex. “sjung giss hogre!” — “sjung b lagre!” o.s.v.

Om endast en eller ett par av de sjungande gor sig
skyldiga till sédana fel, sa ge anvisningen sa, att inte de
ovriga tar den at sig och - dven de - hdjer eller sanker
en ton som forut var riktig, for da ”blir den sista villan
varre dn den forsta’”.

Anvind storsta omsorg pa ett redigt och korrekt ut-
tal av texten. Pa detta beror inte bara majligheten for
ahoraren att uppfatta texten, utan éven i véasentlig grad
korklangens skonhet.

Akta forst och framst pa det rdtta uttalet av vokalerna,
framforallt av vokalen a. Utom att ett oriktigt uttal av
detta ljud verkar sardeles vidrigt, sa leder det ratta ut-
talet dven i vasentlig grad till ett riktigt anvindande av
sdngorganen; sjunger man “i gommen’, sa narmar sig
a-ljudet ett a-ljud; sjunger man ”i ndsan”, narmar det
sig d-ljudet. Ge akt pa ovriga vokaler sérskilt vid hoga
sopran- och tenortoner samt vid ldga alt- och bastoner.
Se vidare till att vokalljudet inte fordndras, da flere to-
ner sjungs pa samma stavelse.

Inskérp pa det noggrannaste att en ton far “hallas ut”
endast pa vokalen; att gora detta pa konsonanterna 1,
m, n eller r ar ytterligt fult, pa de 6vriga helt enkelt
omojligt.

Dé salunda de konsonantljud, vilka forekommer mel-
lan tvé vokaler, maste ssmmantriangas pa kortaste moj-
liga tid, sa bor de i stéllet fa den storsta mojliga tydlig-
het och skirpa. Ge t.ex. akt pa hur otydligt d-, I- och
r-ljuden frambringas av de flesta sjungande, utan att
de sjdlva ha en aning det; f6r dem verkar det tydliga till
en borjan ndstan Overdrivet. Latsas inte om det, utan
stanna emellanat vid nagot enskilt ord och lat sjunga
om det gang pa gang, tills det ratta kommer fram.

Sedan varje stimma blivit 6vad 4 eller 8 takter framat,
vidtar samsangen. Har de sjungande mindre vana, eller
ar stallet svart, ar det skal att forst ta stimmorna par-
vis, inte alltid sopran och alt, tenor och bas, utan dven
allt efter omstandigheterna sopran och bas, alt och te-
nor, eller sopran och tenor, alt och bas. Harefter kan
den fyrstimmiga samsangen begynna.

Avbryt inte for varje fel, men satt 6gonblickligen ett
marke i noterna pa varje stille, dédr ett sidant fore-
kommer. Har ménga fel begatts, sa anmirk? efter forsta
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Har borjar de egentliga svérigheterna for den ovana dirigenten. Att ett fel

begétts dr inte svért att mérka, men att genast kunna ge besked om vari det
bestar och i vilken stimma det forekommit, férutsitter vana och rutin. De nod-
vandigaste forutsittningarna ar harmonisk kunskap och strangt iakttagande av
regel 1; vidare spand uppmirksambhet, kallblodighet och sinnesnérvaro under
Ovningarna.

10.

11.

12.

a)

For tvadelad takt:

2(3)

genomsjungningen endast de virsta av dem och 6va
de stdllen, dér de forekommit, i detalj och s grund-
ligt, att nagon osdkerhet inte lingre kommer i fraga.
Gor efter andra genomsjungningen (av hela satsen)
alla anmiérkningar, som ytterligare dr av ndden (dari-
bland om nyanserna), och ta sa det hela dnnu en gang.
Fortsitt sedan pa samma sitt med omvixlande stim-
6vning och samsang tills kompositionen i sin helhet ar
genomgangen.

Ange fore varje omtagning med storsta noggrannhet
och tydlighet det stdlle, varifran de sjungande skall
borja. Harigenom undvikes trassel och sparas tid. For
att forekomma all otydlighet, lat koren numrera tak-
terna; den forsta hela takten géller da som nummer 1
(inte upptakten).

Vid alla hittills ndimnda 6vningar bor de sjungande fa
sitta.

Harefter bor instrumentet kunna undvaras, utom da
korrigering av intonationen behovs. Rorande intona-
tionsfel bor man minnas, att de inte nédvéandigtvis har
som orsak, att en stimma “sjunger falskt”. Fyra stam-
mor kan “sjunga rent” var for sig och dnda astadkom-
ma en oren samklang; vid samséng giller det inte blott
att sjunga rent, utan framforallt att temperera vil.?

Vid de foljande 6vningarna bor dirigenten, stiende
framfor koren, ange takten. Hérvid ar att iaktta:

Sla takten riktigt! Slagen éro foljande:

1:sta nedat, 2:dra uppat.
tredelad:
fyrdelad:

1:sta nedat, 2:dra at hoger, 3:dje uppat.

1:sta nedat, 2:dra at vénster, 3:dje at
hoger, 4:de uppat.

sexdelad: 1:sta nedat, 2:dra och 3:dje med korta
slag at vénster, 4:de at hoger, 5:te och

6:te med korta slag uppat.

1:sta, 4:de och 7:de sasom 7 i tredelad,
men med tillagg av tva korta slag for
varje.

niodelad:

tolvdelad: 1:sta, 4:de, 7:de och 10:de sasom i fyr

delad med samma tilligg som ovan.

De sillsynta fem- och sjudelade taktarterna behandlas,
den forra sisom en addition av tre- och tvadelad, den
senare av fyr- och tredelad (dven tvirtom).

Vid ett fermat hojes taktpinnen och stannar ororlig;
dess slut anges med ett kort slag.

Borjar sangen med upptakt, sd borjar anforaren med
att sla den taktdel, av vilken den forsta noten utgor en
del.

Den ovana dirigenten tillrddes att i allt hithérande an-
stalla grundliga 6vningar framfor spegeln, dvensom att
fore varje repetition genomldsa de sanger som skall in-
o6vas, och samtidigt sla takten dartill.
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Se hirom undertecknads "Larobok i Allmén Musikldra och Analys’, I:sta

kursen, Kap. X.



b)

13.

14.

15.

16.

Sla takten tydligt! Hoj armen sa hogt, att alla sjungande
ser varje taktslag; anvand for sjdlva rorelserna endast
handleden, pa sin hojd underarmen, men aldrig 6ver-
armen.

Utarbeta nyanserna vil. Matta nyanser gor foredraget
monotont, overdrivna affekterat; i vardera fallet fram-
star kompositionen i falsk belysning. Utarbeta till forst
de enkla kontrasterna: f och p*, sedan mf och mp, dér-
efter ff och pp.

De bada sistndmnda fordra namligen av de sjungande
storre vana i att behdrska rosten: se vil till att ff ald-
rig blir gillt eller skralande, pp aldrig otydligt; av alla
nyanser forutsitter den sistndmnda det noggrannaste
textuttal. Utarbeta vidare med storsta omsorg varje
crescendo och diminuendo. Inpragla forst och framst
hos de sjungande den gamla praktiska regeln, att cresc.
betyder p, dimin. f (d.v.s. det forra bor starta svagt, det
senare starkt’; vidare att i forra fallet stegringen, i se-
nare fallet avtagandet bor ske jamnt och smaningom,
inte haftigt eller plotsligt. Gor inte for mycket av det
over en lang not emellanat forekommande tecknet < >.
Minns dven att sf eller fz inte alltid betyder f, utan star-
kare én foregdende och efterféljande.

Hall strangt pa en riktig och precis rytm, forst och
framst pa noternas ratta langd. Sarskilt ar harvid att
observera upptakten, noter fore pauser och noter med
punkt. De vanligast forekommande felen i sistndimnda
avseende dr att de sjungande forlanger punkterna efter
fjardedelar och forkortar dem efter dttondedelar. Det
forra felet ar jamforelsevis latt avhjélpt, det senare tar-
var standiga réttelser och far aldrig lamnas oanmaérkt,
ty inget fel férlamar och forslappar rytmen i hogre grad
an detta. Kom vil i hag att punkterna (efter attonde-
delar) i marschartade sanger alltid bor vara nagot lang-
re an de matematiskt taget betyda. I dylika sanger bor
vidare de starka taktdelarna kraftigt markeras.

Vilj tempot med storsta omsorg. Om metronomsiffra
finns utsatt, behover ingen tvekan dga rum. De vanliga
tempobeteckningarnas (allegro, andante o.s.v.) bety-
delse dr daremot mycket elastisk. Endast en noggrann
jamforelse av den utsatta beteckningen med kom-
positionens allmidnna melodiskt-rytmiska karaktar
(taktart, notvarden, fras- och satsbyggnad m.m.) kan
da avgora saken. Det tempo, som en sadan undersok-
ning tycks ge vid handen, bor ytterligare provas pa alla
de i rytmiskt avseende olikartade partier singen mojli-
gen innehéller; ar tempot det riktiga, bor det passa lika
val for dem alla.

Om accelerando och stringendo a ena sidan, rallentan-
do och ritardando (ritard.) a andra sidan, giller det-
samma som om cresc. och dimin., ndmligen att savil
stegringen som avtagandet skall ske jamnt och sma-
ningom (varje taktdel litet hastigare, resp. langsamma-
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Sésom alla regler har dven denna sina undantag; dock géller hirvid ater det

gamla: “undantag bestyrka regeln”.

17.

18.

19.

20.

3(3)

re dn den foregaende); endast ritenuto (rit.) betyder
jamforelsevis plotsligt tillbakahallande.

Ar tempot faststillt, s hall fast vi det med storsta be-
stimdhet. Mota energiskt varje forsok av de sjungande
att paskynda det eller halla det tillbaka.

Den forsta forutsattningen dr da att de sjungande
verkligen ser pa anforaren. Da 6vningen fortskridit
sa langt, att denne borjar angiva takten, maste — ef-
ter alla foregaende forberedelser — stimmorna redan
vara sa inpraglade i de sjungandes minne, att de sist-
namnda endast dd och di behova se ned i nothaftet,
och salunda nistan stdndigt kan halla blicken pa an-
foraren; lyckas denne inte vdnja koren vid detta, sa ar
och forblir det koren som dirigerar dirigenten, i stéllet
for att dirigenten dirigerar koren. Hjélper inget annat,
sa maste de foregdende 6vningarna fortséttas sa lange,
tills de sjungande kunna sina partier fullkomligt utan-
till, sd att noter inte alls behovas.

Vid nu ifragavarande 6vningar bor koren helst sta
(dock aldrig sa lange att trotthet gor sig géllande).
Uppstillningen bor helst vara halvmanformig, alt och
sopran i bredd, tenoren bakom alten, basen bakom so-
pranen. Stéll de sikraste och pélitligaste i varje stimma
inom nédrmaste synhall.

Paminn med blick och hand de skilda stimmorna
om deras insatser. Begagna i 6vrigt under 6vningarna
for att styra och leda koren girna hur livliga atborder
som helst, men minns att vid sjdlva uppforandet in-
skranka allt sddant till det minsta mdjliga. Ingenting
far forekomma som vacker ahorarens 16je eller undran
och dérigenom drar uppmirksamhet bort fran sjilva
huvudsaken, namligen sangen. Infor offentligheten ar
dérfor den biste dirigenten den, som sa mycket som
moijligt tilldrager sig korens, sé litet som mojligt publi-
kens uppmirksamhet.

21. Var inte nervds; visa det atminstone aldrig, och undvik

allt, som kan gora koren nervos, t.ex. hiftigt stampan-
de av takten, anmaérkningar i gnatande eller skrikande
ton, vredesutbrott 6ver fel som bero pa oférméga o.s.v.
Det enda, som kan ursdkta och berittiga ett kraftigt
“quos ego’, ar tankloshet och ouppmérksamhet hos de
sjungande.

For allt 6vrigt galler som regel: anmirk och rétta, men
forebra icke! Skall av tvenne onda ting nodvéndigt ett
forekomma, sa var nagon gang hiftig men gnata ald-
rig. En retad kor sjunger nagon gang fortraffligt av pur
forargelse; en uttrakad kor sjunger alltid miserabelt.
Men dirigentens basta egenskaper ér ett aldrig trytan-
de gott humor och ett aldrig tréttnande talamod - inte
det talamod, som fordrager allt, utan det, som lamnar
ingenting ogjort.



